CRIZA DIN TEATRUL ROMANIEI MODERNE
— DE LA PRIMUL SPECTACOL LA CRIZA ACTUALA

DANIEL NITOI

Primul pas de politica solida este desteptarea limbii si a congtiingei
istorice in popor” — Titu Maiorescu

rta a jucat un rol important in dezvoltarea civilizatiilor lumii ea
fiind parte integranta din cultura fiecarei comunitafi.
anifestarea ei oglindeste structura profunzimilor psihosociale
ale comunitatii din care ia nastere. De aceea, in momentele de criza arta s-a
exprimat si ea diferit, in functie de pozitia pe care o ia in raport cu criza.
Teatrul din Romdnia este relativ unul tanar, dar a avut de-a lungul timpului
un impact destul de pregnant in istoria lumii, reddnd culturii universale atdt
actori remarcanti, dar §i opere de artd care vor ramdne mult timp repere in
teatrul si filmul mondial.
Articolul analizeaza succint evolutia istorica a teatrului din Romdnia,
a crizelor societale majore care l-au traversat si a diferitelor feluri in care
acesta a raspuns la crizd, adaptdindu-se sau nu la aceasta. De la crizele
majore istorice in relatie cu biserica, a crizelor identitare, sau traversarea
celor Doud Rdazboaie Mondiale si pana la criza timpurilor noastre generatd
de COVID-19, teatrul a trebuit sa reziste si sd gaseascd resurse pentru a nu-gi
pierde capacitatea de manifestare, compundndu-se, voit sau nu, in realitatea
sociala din care a facut si face parte.
Cuvinte-cheie: criza; teatru; cultura; COVID-19; ajutor; artist;
alternativd la criza; mdsuri; actor; spectacol; arta.

INTRODUCERE

Prezentul studiu face o analiza succinta a aparitiei si insemnatatii teatrului din
Romania, cu tipurile de crizd pe care acesta le-a traversat odatd cu societatea si cu
felul in care a reusit sd raspunda sau s se adapteze in timp la situatiile de criza.
Datele culese si folosite sunt ale institutiilor nationale si europene din care am
extras valorile care intereseaza pentru a crea imaginea de ansamblu a dimensiunii
culturale a tarii noastre, dar si a dimensiunii investitionale si a contributiei culturii
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la economia nationala in raport cu celelalte tari europene. De asemenea, s-a facut si
o analiza a felului In care teatrul a supravietuit si a rdspuns perioadei de restrictii
datorate COVID-19 si a alternativelor pe care teatrul (si filmul) le poate oferi prin
fantezia creatoare.

DEBUTUL ISTORIC AL TEATRULUI iN LIMBA ROMANA

in data de 27 decembrie 1816, la Iasi are loc primul spectacol in limba
romdnda din Principatele Romdne, in casa hatmanului Costachi Ghica. Este vorba
de piesa pastorald intr-un act, ,,Mirtil si Hloe”, scrisd de Salomon Gessner si Jean
Pierre Claris de Florian si prelucrata de carturarul Gheorghe Asachi. Spectacolul i-a
avut drept interpreti pe Elena Ghica, Grigore Ghica si Costachel Sturdza. Aceasta
Zi este socotitd ca marcind actul de nastere al teatrului romdnesc modern.
(Zamfirescu, 1. 2004:385). La doi ani distanta, in anul 1818, are loc prima
reprezentare a unei piese de teatru jucate in limba romdnd in Tara Romdneasca, la
Bucuresti. Elevii lui Gheorghe Lazar din cadrul liceului ,,Sfantul Sava”, la
incurajarea lui lancu Vacarescu si sub coordonarea lui Ion Heliade Réadulescu
monteazd ,,Avarul” de Moliere in traducerea lui Ladislau Erdélyi (Herdelius),
profesor de latind si franceza de la Sf. Sava, coleg al lui Gheorghe Lazar. Doua
spectacole in limba romana care aveau sda marcheze inceputurile unei culturi aflate
pand atunci doar sub semnul ,,vulgului”’, al sacrului traditional, in care orice
manifestare ,,cultd” (mai ales a credintei religioase) se afla intotdeauna sub
stapanirea altor limbi, precum slavona sau greaca.

Spatiul roméanesc nu era strain de manifestarea teatrului, insa el reusise sa se
strecoare pana la acea vreme sub forma unor incercari timide in limba romana
[cum este cea a profesorului Gheorghe Maior la 1755, alaturi de profesorii Vasile
Neagoe/ Orbul si Zaharia din cadrul Gimnaziului de la Blaj unde infaptuiesc prima
scend stabila romdneasca (Ciulei, A. 2003)], ori sub semnul altori limbi, sau al
altor minoritati. Din acest motiv, istoria teatrului din tara noastra se leaga de anul
1798, cand are loc infiintarea primei trupe de teatru autorizate, urmand ca ,,Teatrul
de la Cismeaua Rosie”, infiintat in 1816 de domnita Ralu' sa devina primul teatru
Bucurestean pana la incendiul din 1825. Dar acesta era un spatiu unde dadeau
spectacole in limba greaca tinerii eteristi. Romanii simteau nevoia unui ,,/dcas de
educare si cultivare morala §i sociald, ca un mijloc de afirmare a limbii romadne si
de propasire nationald” (Ciulei 2003:1X) Nevoie care reiese si din indemnurile
poetului lancu Viacarescu prin binecunoscutul Prolog, Oda lui Saturn:

,,V-am dat teatrul, vi-/ paziti,
Ca un lacas de muze,

! Fiica domnului Ioan Gheorghe Caradja, domnitor fanariot al Tarii Romanesti (1812-1818)
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Cu el curdnd veti fi vestiti

Prin vesti departe duse;

In el naravuri indreptati

Dati ascutiri la minte,

Podoabe limbii voastre dati

In romanesti cuvinte!” (Ciulei 2003:VI1II)

Aceste manifestari vin la peste 200 de ani de la atestarea primei scoli
romdnesti (Brasov, 1497) in cadrul careia, in jurul anului 1530, a inceput sa
functioneze predarea in limba romana. Aceastd scoald se afla in curtea bisericii
»Sfantul Nicolae” din Scheii Brasovului. In cadrul acesteia, in anul 1757, Dimitrie
Eustatievici devine autorul primei gramatici romanesti, urmand ca Ienachita
Vicidrescu sa fie autorul primei gramatici romdnesti tiparite in anul 1787.

Unitatea oamenilor din spatiul Carpato-Danubian pentru dezvoltarea culturii
poporului si a graiului romanesc nu se opreste aici. Si asemenea unei daruiri
precum cele ale lui Grigore Ureche, Miron Costin, lon Neculce si a multor altora,
Ion Heliade Radulescu ajuta la infiintarea ,, Societdtii Literare” in anul 1827 unde
marea boierime se inscrie raspunzand rapid demersului. Apoi, in anul 1833 ajuta la
infiintarea ,,Societatii Filarmonice” ce va fi considerata prima manifestare a
teatrului in limba romana, institutionalizat.

Urmarea acestor fapte face ca la Iasi sa se infiinteze primul , Teatru
National” din Principatele Romdne, in 1840, aflat sub directoratul carturarilor
Costache Negruzzi, Vasile Alecsandri si Mihail Kogalniceanu. Costache Caragiale
este cel care formeaza prima trupa de actori ai teatrului. Apoi, In anul 1852 se
inaugureaza ,,Teatrul National Bucuresti” — primul teatru national din Tara
Roméneasca — sub conducerea lui Costache Caragiale, cu piesa ,,Zoe sau un amor
romdnesc”, teatru ce va rezista pana in anul 1944 cand armata germana il va
bombarda in incercarea de a distruge, de fapt, Palatul Telefoanelor. Astazi, in locul
primului teatru National din Bucuresti se afla Hotel Novotel, care a reconstituit si a
pastrat fatada de la intrarea in teatru, In amintirea vremurilor trecute.

Asadar, este o cultura a teatrului destul de tdnard, mult mai tanard decat in
tarile vestice. De exemplu, ,,Globe Theater” dateaza din anul 1599. In ciuda acestei
tinereti, teatrul roméanesc si artistii romani au reusit s se remarce puternic in
cultura universala. Si avem suficiente exemple in continuare.

in 1948 se infiinteaza ,,\nstitutul International de Teatru” — cea mai
importanta organizatie non-guvernamentald din domeniul artistic din intreaga lume
ce avea sd instituie in 1961 ,,Ziua Mondiald a Teatrului”. Aceasta zi se sarbatoreste
in fiecare an, peste tot in lume, in data de 27 Martie. in cadrul acestei sarbitori, un
artist de renume international este invitat in fiecare an pentru a adresa un mesaj
intregii comunitati artistice mondiale. De acest privilegiu s-au bucurat si artistii
romani. Actori precum Radu Beligan (in 1977), sau scriitori precum Eugen lonescu
(in 1976) au fost invitati sa redea teatrului mondial cateva din gandurile lor de Ziua
Mondiald a Teatrului, fapt ce le recunoaste meritele si calitatile la nivel mondial.
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Mesajele lor au fost citite pe toate scenele lumii sub semnul sarbatoririi teatrului,
dar si de recunoastere a valorii lor in cadrul acestei mari familii universale —
teatrul.

De asemenea, filmele romanesti istorice au ajuns in box-office-ul mondial.
Inca de la inceputurile cinematografiei si pand in zilele noastre artistii romani
precum Nadia Greyz, Bela Lugosi3, Edward G. Robinson?, Jean Negulesco®,
Marcel Tures®, lon Caramitru’, Maia Morgenstern® s.a.m.d., au reusit sa patrunda in
marile studiouri ale cinematografiei mondiale. lar exemplele nu se opresc aici.

TIMP SCURT, SCHIMBARI REPETATE

Spatiul roméanesc a traversat de-a lungul istoriei multe momente dificile, iar
cand se credea ca a fost eliberatd de sub jugul imperiilor, a trebuit sa suporte alaturi
de intreaga lume, presiunea unor razboaie pe care nu si le-a dorit. Perioada dintre
cele doua Razboaie Mondiale a fost una infloritoare, apoi cel de-Al Doilea Razboi
Mondial a facut ca tara noastrd (si teatrul) sid suporte o noud situatie de criza.
Atunci cand totul se credea a se fi terminat a urmat o noud perioada de indurari, in
ciuda unor egalitati si dreptati sociale pe care partidul comunist le promitea. lar
teatrul si filmul au suferit, artistii au fost nevoiti sa fie parte din propaganda
partidului comunist ce promitea societatii civile dreptate si iesirea din impas, din
foametea de dupa razboi.

Insa lucrurile s-au intdmplat un pic diferit fata de asteptirile oamenilor, iar
dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, Romania nu s-a dovedit a fi in ochii
marilor puteri decat o moneda de schimb, un stat tampon intre statele democratice
si totalitarismul estic. Peste acest fond, instalarea comunismului a costat Romania
enorm in mentalitatea colectiva, traumatizand-o pe termen lung. Prigonirea
intelectualitatii, restrangerea drepturilor, infometarea populatiei pentru achitarea
datoriilor de razboi s.a.m.d. sunt doar cateva exemple care au lasat urme adanci in
mentalitatea spiritului romanesc. lar aceste exemple nu au facut altceva decat sa
nascd momente de criza care nu si-au gasit intotdeauna rezolvarea.

2 La dolce vita” in regia lui Federico Fellini este unul din filmele importante ale
cinematografiei in care aceasta a jucat.

% Semneaza rolul principal din filmul ,,Dracula” in regia lui Tod Browning — 1931.

* Institutul American de Film I-a catalogat ca fiind unul dintre cei mai mari actori ai secolului
XX, avand chiar si o stea pe Hollywood Walk of Fame.

® Regizor de renume in filmul mondial lucrdnd cu nume celebre precum Fred Astaire sau
Marilyn Monroe. Printre premii se afla si o stea pe Hollywood Walk of Fame.

& Actor celebru al zilelor noastre, fondator al Teatrului ACT din Bucuresti.

" Actor, fost ministru al culturii si director al Teatrului National Bucuresti pana in anul 2022.

8 Actritd celebri a zilelor noastre ce s-a remarcat in rolul Fecioarei Maria din filmul ,,Patimile
lui Hristos” in regia lui Mel Gibson.
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Crizele spatiului romanesc au fost intotdeauna si motoarele ce au nascut
crizele teatrului romanesc. Crizele artistilor au fost si sunt crizele unui tot unitar din
care ei nu se puteau desprinde decat prin reprezentarea pusa la Indemana de actul
artistic. Ei fac parte din acest corp din care s-au nascut, din societatea romaneasca.
Iar tot ce se intampla inlauntrul ei influenteaza in mod direct si societatea artistica.
Asadar, putem asocia diverse momente de criza din spatiul romanesc cu crizele
teatrului din spatiul romanesc.

Astfel putem da exemple de momente de criza precum cele care au fost in
timpul Réazboiului de Independenta (1877-1878), cand teatrul organiza
reprezentatii Tn folosul soldatiilor raniti, ori in scopul intretinerii spitalelor (ca o
parantezd, este demn de amintit ca in timpul reprezentatiilor spectatorii erau tinuti
la curent cu ceea ce se intampla pe front), ori a celor doud razboaie mondiale, cand
teatrul a fost vitregit de libera functionare din cauza pericolului si distrugerilor
masive ale cladirilor in care acesta functiona. De exemplu, in 1916—1918, trupa
Teatrului National din Bucuresti se refugiaza la lasi din cauza pericolului. Un alt
exemplu, asa cum am amintit mai sus, Teatrul National din Bucuresti a suferit o
asemenea distrugere in 26 August 1944 cand armata germana a bombardat cladirea
sa in incercarea de a distruge de fapt Palatul Telefoanelor. El a functionat in
diferite sali din capitala pana in 20 Decembrie 1973, cand s-a inaugurat noua
cladire a Teatrului National in care se afla astazi.

Odata cu instituirea comunismului in Romania, teatrul s-a supus unei cenzuri
institutionalizate intre anii 1949 si 1977°, sigur, in diferite etape. Dupa anii 1960,
dupa venirea la putere a lui Nicolae Ceausescu, se produce o relativa liberalizare,
insad cenzura a existat In continuare sub pretextul principal de a epura literatura de
teme imorale, sexualitate, pesimism si metafizica (Corobca 2014). In acest context,
chiar si dupa desfiintarea formala a cenzurii in 1977, teatrul din intreaga Romanie
era lovit atdt de o cenzurd textuald cat si de o cenzurd a reprezentdrii artistice
(Malita 2006).

Dar si in alte tari, precum Spania sau Anglia, teatrele au cunoscut cenzura
atdt de profund incat teatrul ajunge sa fie interzis complet (in 1598 teatrele vor fi
inchise timp de un an in Spania, iar in Anglia teatrele vor fi interzise de cétre
puritani timp de 18 ani, ele fiind redate publicului abia dupa 1660). Chiar daca
teatrul roméanesc se afla la o diferenta de aparitie institutionalizata de peste 200 de

® Studii care descriu acea perioadd de grele incercari pentru intelectualitate si pentru teatru
sunt: Liliana Corobca (ed.), Institutia cenzurii comuniste in Romdnia. 1949-1977, volumele I si II,
editie, prefata si note de Liliana Corobca, Oradea, Editura Ratio et Revelatio, 2014; Liliana Corobca,
Controlul cartii. Cenzura literaturii in regimul comunist din Romdnia, Bucuresti, Editura Cartea
Roméneasca, 2014; Liviu Malita (coordonator), Viata teatrald in §i dupd comunism, studiu
introductiv de Liviu Malita, Cluj, Editura EFES, 2006; Liviu Malita (editor), Cenzura in teatru.
Documente. 1948-1989, Cuvant inainte de Liviu Malita, Cluj, Editura EFES, 2006; Liviu Malita,
Cenzura pe intelesul cenzurafilor, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2016; Liviu Malita, Literatura
ereticd. Texte cenzurate intre 1949-1977, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2016.
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ani fatd de cel din vest si chiar si fatd de unele tari estice, sau orientale (Teatrul
Bolsoi din Rusia ia fiintd in 1776, primul teatru Kabuki din Japonia ia fiinta sub
denumirea de Teatrul Saruwaka-za in 1624), el a ajuns sa se remarce international
prin artistii sai.

SPERANTA iN CAPITALISM

Anul 1989 a adus o schimbare profunda in structura natiunii si, mai ales, in
structura mentalitatii sociale. Toti au crezut cd democratia, cu libertatea ei deplina,
va aduce Romaniei o iesire din impasul sardciei si a rationalizarii impuse de
partidul comunist. Planul Postolache™ realizat prin consultarea a mii de specialisti
din toata tara avea sa promita tarii o adaptare structurata si proiectata la noul sistem
de tip capitalist. Insd specialistii nu au fost luati in considerare si acest plan de
redresare nationald a fost rapid inlaturat. Vestul, privit de roméani ca fiind ,,lumina”
care ne va ajuta sd gisim calea spre o dezvoltare rapida si o iesire din impasul in
care ne aflam, nu a fost de acord cu planul de redresare nationald, de tranzitie
proiectatd si a impus o schimbare de fortd, rapida, silind Roméania sa distruga
aproape in totalitate vechea economie bazata pe marea industrie.

Socul viitorului roméanesc incepea sa se faca simtit. In acest context educatia
a fost cumva lasata la voia intamplarii. Cultura si educatia nu au fost puse in primul
plan, preluand practic modele, tipare ale vestului, neadaptate de cele mai multe ori
la nevoile concrete ale romanilor si neacordate la realitatea sociald. in consecinta
educatia si cultura au functionat din inertia vechiului sistem, dar cu pretentii
capitaliste occidentale. Profesorii, oamenii de cultura, artistii au functionat in
continuare, incercand, in mare parte, sa se detaseze de mentalitatea unui sistem in
care s-au format, dar avand aproape aceleasi instrumente, ajutati timid si de catre
ONG-urile straine.

Generatiile nascute In jurul anului 1989 au creat o rupturd profunda intre
generatii, despre care nimeni nu a vorbit si de care nimeni nu s-a ingrijit. Acest
lucru a provocat o neintelegere intre mentalitati, dorinte, aspiratii. Revolta, criza
tinerilor, datorate mentalitatilor diferite sunt binecunoscute oriunde in lume (si mai
ales in aceste timpuri in care lucrurile evolueaza rapid), dar cu atat mai mult in tari
precum Romania, in care trecerea printr-o tranzitie parcd interminabild de la un
regim la altul creeaza involuntar rupturi uriase intre generatii. In acest context
artistii au fost putin mai norocosi din punct de vedere creativ, pentru ca, in rest,
traiau aceleasi neajunsuri ale societatii. Ei s-au afiliat rapid la curentele vestice,
socand puternic publicul roménesc prin temele abordate imediat dupd 1989.

10 Schita acestui plan poate fi consultatd accesand: https:/bibliotecadesociologie.ro/
en/download/postolache-tudorel-1990-schita-privind-strategia-infaptuirii-economiei-de-piata-in-
romania-bucuresti-iccv/.
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Spectacole precum cele ale lui Andrei Serban (,,Cine are nevoie de teatru™ —

remarcat prin limbaj licentios), sau ale lui Alexader Hausvater (,,Au pus catuse
florilor™? — socand prin nuditate nemaiintalnitd pana la acel moment in Romania),
ori ale lui Silviu Purcirete (,,Danaidele”® — unde publicul era impresionat de
desfasurarea mare de forte, ,,Titus Andronicus™* — spectacol ce soca prin imagini
precum cele de la masa regald unde actorii ospdtau cu capete retezate pe masa), in
care nuditatea sau interactiunea violentd cu publicul erau prezente, au socat si
schimbat abordarea intregului teatru.

Curajul de a trata altfel teatrul, dar in acelasi timp si de a chinui actorii au
starnit un i mai mare interes din partea publicului care 1si dorea si vada un teatru
descatusat de un regim tiranic. Noutatea era insasi libertatea de exprimare si de a
face aproape orice pe scend, nemaifiind ingraditi de cenzura comunista. Toate
aceste spectacole s-au petrecut in contextul unei Romanii in schimbare, in tranzitie,
teatrul trdind schimbarea impreund cu realitatea sociala si suferind Impreund cu
actorii sociali aceleasi probleme.

AVANTAJUL ARTEI, DE A SE ADAPTA

Insa intotdeauna, teatrul s-a strecutat cumva printre ideologiile politice
predominante, uneori supunandu-se, alteori razvratindu-se, n functie de pozitia si
taria de caracter a acelor oameni care ficeau parte din breasld, in functic de
permisivitatea regimului politic si a multor altor factori sociali. Fie ca vorbim de
supunerea artei fatd de un rege asteptand aprobarea acestuia pentru a fi valida in
ochii publicului (precum in perioada Regelui Soare), fie ca vorbim de supunerea
fata de partid si cenzura acestuia din perioada comunistd, fie cd vorbim de
razvratiri precum cele care au nascut curente precum Dada, Bauhaus, sau revolte
precum cele ale studentilor din Franta, arta nu a incetat sd se nascd din sanul
umanitatii, sub diferite forme. Teatrul (si filmul) a raspuns si el, sau mai bine spus,
a trait si el aceste schimbari din societate, oferind acesteia atdt raspunsuri cat si
diverse forme de traire, de educare, de manipulare, de directionare catre anumite
sisteme de gandire, de razvratire fatd de anumite idei sau curente s.a.m.d.,

1 Data premierei: 07.10.1990, Data ultimei reprezentatii: 15.06.1996, https://www.tnb.ro/
ro/cine-are-nevoie-de-teatru.

2 Data premierei: 29 noiembrie 1991 la teatrul Odeon — http:/fistoric.teatrul-odeon.ro/
spectacol/au-pus-catuse-florilor.

3 Spectacol castigator al Premiului pentru cel mai bun spectacol in anul 1997 — Teatrul
National ,,Marin Sorescu” din Craiova in coproductie cu Fundatia pentru Teatru si Film Tofan —
https://www.uniter.ro/spectacol/danaidele-dupa-eschil/https://www.uniter.ro/spectacol/danaidele-
dupa-eschil/.

4 Spectacol cagtigitor al Premiului pentru cel mai bun spectacol in anul 1993 — Teatrul
National ,,Marin Sorescu” din Craiova — https://www.uniter.ro/spectacol/titus-andronicus-de-william-
shakespeare/.
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cunoscand sau trecand prin diverse forme si etape de criza. Acest termen (criza) s-a
propagat in teatru, si In culturd in general, in functie de schimbarile societatii, de
situatiile dificile pe pare le-au traversat societatile, dar si in functie de propria
perceptie a artistilor.

In virtutea acestor schimbari istorice, putem vorbi despre teatru, ca parte a
artei/ a culturii, ca a traversat vreun moment de criza? Putem vorbi despre o criza,
sau despre crize ale teatrului? A traversat vreodata teatrul vreo criza? Sau teatrul a
fost traversat de diversele crize din societate? — Economice, politice, ideologice,
sanitare, crize de razboi s.a.m.d. Mai degraba teatrul a fost traversat de diversele
crize ale societatii fiind parte integranta din masa culturala a societétii, a triit aceste
crize si a incercat sd reziste si sd raspundd mereu, in functie de schimbari, la
intrebarile existentiale ale umanitatii. Sau, dimpotrivd, sd se opund vehement
trendurilor de gandire aldturi de care nu era in concordanta. lar crizele pe care le-a
traversat teatrul s-au datorat in mare parte crizelor societale.

,artanu s-a nascut in Rai. [...]
In aceasta stare de frumusete paradisiaca §i de suverana armonie, arta n-ar
fi fost necesara” (Nichifor Crainic, Nostalgia paradisului).

Dar care au fost crizele/ transformarile majore? La nivel global, prima criza
care se poate mentiona fard echivoc este cea a intelegerii functiei teatrului care s-a
materializat prin nerecunoasterea de cdtre biserica, sau chiar prin condamnarea lui
prin Sfintele Sinoade™ ecumenice in care erau amenintati cei care practicau teatrul,
ori a celor care participau la astfel de manifestiri, cu caterisirea si afurisirea®.
Reactia duré a bisericii a venit si pe fondul unor intamplari in care imparati pagani
fortau artistii sd ia in derddere biserica prin reprezentarea unor piese cu teme in
acest sens. Dar, cu toate acestea, existd si actori care au ajuns sa fie cinstiti drept
sfinti. Actori care si-au pierdut la propriu capul din cauza faptului cd au refuzat sa
se supund unor ordine aflate sub semnul batjocurii pagane. Exemple in acest sens
sunt: Sfantul Filimon, ocrotitorul actorilor, care este sarbatorit in calendarul
ortodox, ori Ghelasie, ori Porfirie (supranumit Cel dintre mimi) s.a.m.d.

%% Canonul 51, Sinodul VI ecumenic interzice crestinilor (si amenintd cu caterisirea si
afurisirea) de a se face sau a privi mimi sau actori ce-si schimba fetele si naravurile si de a privi la
curse si lupte de animale.

16 Canonul 62 al aceluiasi Sfant Sinod ecumenic (680), condamni (prin caterisire si afurisire)
obiceiurile romane si eline (vota, brumalia, idele, calendele) si reminiscentele acestora (céntecele,
recitarile, jocurile si mascarile de Anul Nou), iar crestinii ,, nici cu masti comicesti, sau atiricesti, sau
tragicesti sa se imbrace”.
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DE LA RITUAL LA TRADITIE, DE LA TRADITIE LA MANIFESTAREA CULTA

El (teatrul) se presupune ca a luat nastere prin manifestarile dionisiace, iar
acele ritualuri (ritualuri de descatusare, de eliberare a energiilor negative, de
invocare a fortei divine) au fost primele manifestari ale teatrului. De aceea, multa
vreme, biserica (in anumite faze ale sale) a considerat teatrul a fi o manifestare
pagana. Si asa, teatrul a cunoscut atunci o situatie de crizd — nerecunoasterea lui de
catre un for decizional important al societatii — biserica. Iar acest lucru a inceput
incé de la primele manifestari ale crestinismului pand cand temele din teatru au
inceput sd nu mai fie considerate sinonime cu ironizarea valorilor crestinilor. in
afard de condamnarea teatrului in Sfintele Sinoade Ecumenice, un alt foarte bun si
binecunoscut exemplu de reactie agresiva din partea bisericii, a fost iInmormantarea
lui Moli¢re (1683) care a fost facuta sub cel mai mare secret pentru a putea fi
ingropat intr-un cimitir. Asadar, prima criza a teatrului despre care putem vorbi
este cea In care biserica condamna teatrul ca fiind ceva contrar religiilor, mergand
pand la extrema de a considera actorii, sau oamenii de teatru, oameni exclusi din
sanul bisericii neavand dreptul nici macar la o slujba de inmormantare, sau la un
loc de veci in cadrul unui cimitir, laolalta cu ceilalti. Astfel lui Moliere, ca actor, nu
i-a fost permis, prin prisma cutumelor vremii, a fi ingropat intr-un cimitir obisnuit,
pe taram sfant. Sotia sa, Armande, a fost cea care i-a cerut regelui Ludovic al XIV-lea
sd-1 permita funeralii ,,normale”, in secret, pe timp de noapte.

In Romania, manifestarile pigane nu au cunoscut situatii de criza evidente in
care biserica sa ajunga sa le interzicd, sau sa le condamne ferm. Cel putin nu exista
madrturii reprezentative in istorie in acest sens. Manifestarile pagdne ale teatrului au
rezistat pand in zilele noastre prin manifestarile traditiilor transmise din mosi-
stramosi. Sigur, multe dintre ele au cunoscut asa numita desacralizare
transformandu-Se 1n spectacole lumesti placute ochiului si generatoare de buna
dispozitie precum Cilusul (la bazd era un ritual vindecator), Capra, Caloianu,
Paparuda s.a.m.d. Dar multe dintre manifestdri ale traditiilor se pastreaza si astdzi
in unele zone ale tarii, in special in zona Transilvaniei. Traditii precum Drdgaica
inca sunt pastrate de localnici in zona sacrului.

CRIZELE PAR SA SE REPETE

O alta criza la nivel global, a fost una ideologica (datoratd in principal abolirii
sclaviei), in special iIn America anilor de inceput ai dezvoltarii cinematografiei in
care sunetul isi facea aparitia pe pelicule (in 1927 — ,,Cantaretul de jazz” este
considerat primul film sonor). In filme si in teatru trebuia atunci aproape
obligatoriu sa apara actori de culoare care sa fie scosi in evidentd. Asta cumva si
datoritd talentului lor exceptional in zona jazz-ului dar, in principal, datoritd
faptului ca trecuse putin timp de la abolirea sclaviei, iar subiectele care includeau
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oameni de culoare sensibilizau cu usurintd, strangand in jurul acestor opere un
public numeros.

Pentru ca inca nu stapaneau foarte bine mijloacele tehnice, de cele mai multe
ori actorii de culoare erau fortati sa isi evidentieze culoarea pielii lor prin machiaj
sau chiar prin aplicarea unei creme de pantofi pentru ca, din cauza reflectoarelor
puternice, pe peliculd oamenii nu putea face diferenta intre un actor de culoare si
unul alb. Istoria pare sa se repete sub altd forma si aceastd crizd este acum
propagata in lume ca o impunere aproape fortata de includere a actorilor de
culoare, sau a actorilor care fac parte din manifestari LGBTQ+ in toate proiectele
culturale, mai ales in filme. Curentul Black lives matter'” a fost puternic reactivat
creand o criza intensa in lume dupa incidentul in care barbatul de culoare, George
Floyd si-a pierdut viata in urma altercatiei cu politia. lar urmarile acestui incident
au afectat intreaga industrie a filmului si a muzicii, a teatrului si a mass-mediei. Si
nu numai — platforme puternice precum Netflix sau HBO au retras filme®® precum
»Pe Aripile Vantului” si au inceput s promoveze puternic filme cu si despre viata
oamenilor de culoare, ori a celor cu anumite dizabilitati sau orientari sexuale.
Revista Vogue™® vine si ea in intdmpinarea acestei probleme si sustine prin diverse
interviuri necesitatea sustinerii, nu doar a oamenilor de culoare, ci si a diverselor
culturi, in general pentru a nu se crea situatii in care majoritarii albi sa ajunga sa
spuna povestea celorlalti doar din perspectiva lor subiectiva. Si, in final, sd nu
ajunga si facd abuzuri. Academy of Motion Picture Arts and Science®, British Film
Institute®! anunti si ei noi programe si masuri care si faciliteze incluziunea sociali
a oamenilor de culoare, a persoanelor cu dizabilitati si a membrilor comunitatii
lgbtg+. Si actori de renume mondial au luat pozitie. Nume sonore precum Denzel
Washington? spun ci diferenta nu sti in culoare, Ci in culturd, nu in rasi, ci in
diferentele culturale pe care le avem fiecare dintre noi. Toate aceste reactii aratd in
fapt o criza a abordarii, o crizd a modului 1n care are loc incluziunea diverselor
culturi in lume si a oamenilor cu diferite probleme. Diferenta de culoare este, sau a
ajuns doar un pretext al unei incapacitati de integrare a diverselor culturi in masa

7 Miscare ce a luat viata in anul 2013 prin propagarea hashtag-ului pe retelele de socializare
ca reactie la achitarea in procesul urmat dupa moartea unui adolescent afro-american.

18 In acest articol puteti vedea o serie de misuri ale marilor televiziuni si platforme media in
care productii mari au fost retrase de pe piatd, ludndu-le locul productii care sa promoveze vechiul
curent BLM, acum revigorat puternic https://www.thejakartapost.com/life/2020/06/14/how-black-
lives-matter-is-changing-entertainment.html.

19 Aiici poate fi accesat articolul https://www.vogue.com/article/black-lives-matter-hollywood.

2 https://www.oscars.org/news/academy-establishes-representation-and-inclusion-standards-
oscarsr-eligibility.

2L Anuntul poate fi citit accesand link-ul: https://www.bfi.org.uk/inclusion-film-industry/bfi-
diversity-standards.

2 parte din acest interviu care face referire la culturd se poate viziona accesind link-ul:
https://www.youtube.com/watch?v=ulWQ5Xvb_g8.
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umana ce se doreste a fi globalizatd in fortd intr-un timp foarte scurt. lar teatrul si
filmul in principal (asemenea mass-media) sunt parti importante ale acestui
program de globalizare umand, pentru ca ele propaga cel mai usor si mai rapid atat
informatiile, cat si noile trenduri/ curente revolutionare ale gandirii. Cu ajutorul
acestor mijloace se propaga relaxarea constrangerilor de orice fel (poate ajutate si
prin curentul ,,political correctness”), iar aceasta relaxare, venita pe fondul stilului
de viata care ii fusese impus individului in epocile economice anterioare, se
considerd cd ii atrage pe tineri spre nihilism, imoralitate si decadenta (Toffler
2006, 14).

DAR ROMANIA?!

In afara crizelor pe care le-am amintit mai sus, care s-au aplicat si in Roménia
in oarecare masura, putem vorbi de o criza a teatrului din perioada comunista, din
perspectiva cenzurii. Dar, privit din alt punct de vedere, a fost si o criza cu
beneficii. Pentru cd in acea perioadd teatrul si filmul, in ciuda constrangerilor
ideologice, a cenzurii, au cunoscut o reald inflorire si dezvoltare. Sigur ca se
incerca prin teatru si film sa se creeze o forma de propagare a ideologiei politice.
Dar nu putem sa negdm faptul cd In Romania socialismul a lasat in urma sa atat
o generatie de aur a teatrului si filmului roménesc, o filmografie impresionanta, cat
si 0 mostenire compusa din 46 de teatre, 23 de filarmonici si opere si 51 de case de
culturd (un studiu al Uniunii Europene® din 2022 ne spune ci avem in prezent
63 de teatre dramatice in sectorul public si 8 teatre dramatice in sectorul privat,
28 de teatre de papusi si 5 teatre muzicale). Dintre toate acestea, putine au fost
mostenite din perioada interbelica.

Afland aceste cifre, ne punem problema, in ce masura s-a aflat teatrul in criza
in perioada comunisti? In ce masurd s-a aflat teatrul in criza in perioadele de
maxim pericol din timpul rdzboaielor? Sau tocmai aceste crize au fost factori de
motivare a dezvoltarii artistice din Roméania? Sunt intrebari ale caror raspunsuri se
pot intinde pe foarte multe pagini. Pe de o parte, programul communist dadea o
mare importantd culturii si sustinerii ei. Pe de alta parte, a introdus cenzura, ce a
reusit sd fie ocolita de multe ori de catre actori in spectacolele de teatru
introducandu-se celebrele ,,soparle” care au fost cumva tolerate de sistem.

Tot 1n perioada socialistd Romania a cunoscut poate cea mai glorioasa si mai
productivd perioadd a dezvoltdrii cinematografice. In anii de dupa rizboi tara
noastra a gazduit nume celebre din cinematografia mondiald. Antony Quinn, in
1967, a fost protagonistul unui film celebru (,,A 25-a ora”) filmat in Romania dupa
un roman autobiografic al Iui Constantin Virgil Gheorghiu, in care se povesteste
viata tragi-comica a unui roman din timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial.

28 hitps://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/bf28e3bc-bala-11ec-b6f4-01aa75ed71al
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Apoi, Studiourile Buftea au fost promotorul unei dezvoltari inimaginabile ce au
reusit sa producd pentru cultura universala filme de o reald valoare istorica. Si in
continuare gazduiesc mari productii, Tnsd sub egida unor companii strdine,
preponderent din Statele Unite ale Americii.

CARE ESTE DE FAPT IMAGINEA DE ASTAZI?

Astazi, libertatea pe care a oferit-o capitalismul ca noud ideologic este
considerati a fi cea ideald. Insi capitalismul nu a reusit si rezolve incia multe
probleme fundamentale. Termenul de criza asociat diferitelor stari/ principii/
domenii (asociate mai mult economiei) sunt considerate blocaje, sau dereglari, sau
devieri ale unor stari pe care oamenii le vedeau, sau le considerau la un moment dat
ca fiind normale. Dar daca nu asta era normalitatea? Si-a pus cineva intrebarea?!

Capitalismul a rezolvat intr-adevar foarte multe probleme pe care socialismul
nu le-a putut rezolva. Dar si capitalismul a nascut altfel de probleme si inca se lupta
cu probleme precum polarizarea sociald, saracia, coruptia din institutiile publice
s.a.m.d. O problema din ce in ce mai puternica este cea a excluziunii sociale, care
se pare ca nu poate fi rezolvatd decat prin masuri de naturd socialistd. Ori protectia
sociald din capitalism trebuie sd tinda sd fie exclusd, invatdnd oamenii sa se
descurce singuri. Insa, in Romania s-a dovedit ci oamenii nu s-au putut descurca
singuri in cei treizeci de ani de tranzitie. Procentul de excluziune sociald nu doar ca
a fost mereu unul alarmant, ci a cunoscut doar o usoara descrestere, ce astazi,
datoritd crizelor medicale si financiare pe care intreaga lume le traverseaza, va
incepe sd cunoasca o noud crestere, in lipsa unor masuri de protectie sociald. Toate
datele din tabelele urmitoare arati ci oamenii nu pot iesi rapid din excluziune® de
unii singuri, ci trebuie ajutati.

2008 2009 2010 2011 2012 2013
Persoane expuse riscului de siricie sau | 44,2% | 43% | 41,5% | 40,9% | 43,2% | 41,9%
excluziune sociala 2014 2015 2016 2017 2018
40,3% | 37,4% | 38,8% | 35,7% | 32,5%
2008 2009 2010 2011 2012 2013
Persoanele expuse riscului de siricie | 23,6% [ 22,1% | 21,6% | 22,3% | 22,9% | 23%
relativa dupa transferurile sociale 2014 2015 2016 2017 2018
25,1% | 25,4% | 25,3% | 23,6% | 23,5%

Sursa datelor: EUROSTAT.

2 AROPE - rata riscului de siricie sau excluziune sociald, are o evolutie a indicatorului din
2018 si pana in 2021 de la 38,7% la 34,4% conform INSSE.
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Romania a adoptat mereu cédte un nou sistem, increzatoare ca acela este sau
va fi cel care si 1i ofere normalitate, echilibru, echitate pentru fiecare dintre
cetatenii sdi, acceptand de fiecare datd forma impusa de marile puteri (?), ci nu
adaptandu-si propriul sistem la propriile sale nevoi si valori. Marii ganditori au
incercat sd demonstreze (si au demonstrat) ca toate sistemele de organizare au
anumite cicluri si ca o data la un anumit numar de ani trec printr-o criza in care de
fapt economia/societatea se reaseaza, se reechilibreaza. Asta inseamna ca ele nu
sunt perfecte. Rezultd faptul ca alte ideologii, alte culturi nu pot fi condamnate
pentru imperfectiune. Romania nu si-a asumat niciodata propria imperfectiune, Ci
s-a aliniat sistemelor marilor puteri, traversind, odatid cu acestea, crizele lor
adaugate peste criza personald, peste problemele cu care se confrunta tara in
particular. Cine greseste daca, inevitabil, toate formele de organizare ale societatii
trec la un moment dat macar printr-o crizad? lar prin criza, de cele mai multe ori,
marile puteri, care gandesc strict financiar, se rezuma la o reasezare a puterii
capitalului si abia pe ultimul loc se gandesc cé poate fi vorba si de o reasezare a
idealurilor umane.

CE NE-AM FI DORIT A FI CRIZA SANITARA PENTRU TEATRU?

Criza COVID-19 (o criza sanitard, in fapt), ceea ce se credea a fi o reasezare
a valorilor umane, o reintoarcere la viata de familie, la pretuirea calitatii vietii, s-a
dovedit a fi de fapt o directionare profunda a capitalului catre industria
farmaceutica, cdtre cercetarea robotizata si a inteligentei artificiale. Latura umana a
fost de fapt destabilizata, crednd traume, anxietati, tristeti profunde prin pierderea
celor dragi si depresii masive, problematice pe termen mediu si lung. lar teatrul,
vrand — nevrand face parte din toate aceste debusolari, din toate aceste crize pe
care societatea le-a trait, le trdieste si incearca sa le depaseasca. Peste toate acestea
s-a addugat si criza Ucrainei, apoi criza térilor arabe care au destabilizat si mai
mult latura economicd mondiald (directionand acum capitalul catre industria de
razboi), crednd crize multiple care, direct sau indirect, influenteaza teatrul. Pentru
cd, inca o datd, Roménia a trebuit si trebuie sd se alinieze la crizele pe care le
traverseaza marile puteri. lar teatrul si filmul romanesc fac parte din aceasta ampla
miscare economico-sociald mondiala. Traiesc aceste crize si trebuie sd amendeze
intr-un fel sau altul devierile societale si sd faca fata, cu minimul de resurse de care
dispune, noilor provocari.

CIFRELE VORBESC: OCUPAREA CULTURALA INTRE SARACIE SI SLABA
INVESTITIE MINISTERIALA

Insé toate aceste crize din ultimii ani s-au adaugat peste o rana culturala mult
mai profundad din inima Romaniei, aceea de a avea doar un procent de 1,4% de
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angajati (in anul 2021) intr-un mediu cultural, aflandu-ne ultimii de pe listd in
studiul Eurostat din 2021. Dupa Romania se afla Slovacia cu un procent de 2,9%,
media europeana fiind de aproximativ 3,6%, iar maximul atins este de Islanda cu
5,8%.

Ocuparea culturala este de 1,4% in anul 2021, asta inseamna (la o populatie
de 19,12 milioane) 267 680 de lucratori in domeniu cultural. Inseamna aproximativ
14 angajati in domeniu cultural la 1 000 de persoane raportat la populatia din 2021.
Acest mediu cultural considerat de Eurostat* include si lucritori din zona
muzeelor, editurilor, librariilor, arhivarilor, manufacturii instrumentelor muzicale,
activitatilor de design, fotografiei si a altor tipuri de activitati mai mult (Sau mai
putin) artistice.

O cifrd sustinutd de o altd ingrijorare care Intdreste sentimentul de criza este
cea a riscului de saracie sau excluziune sociald in care Romania se afla la un nivel
de peste 35%, iar deprivarea materiala si sociald severa se afla la aproximativ 26%,
conform Eurostat in anul 2020. Toate aceste cifre influenteaza nu doar teatrul, ci si
viata noastrd, in general. Oamenii aflati in excluziune sociald nu vor avea poate
niciodata acces la educatie si, in final, chiar si la teatru. Lipsa educatiei si a unui
climat propice pentru supravietuire va creste nestingherit rata infractiunilor.

Toate aceste cifre vorbesc despre un segment de populatie pentru care accesul
la teatru este aproape imposibil. lar teatrul trebuie sd giseasca o solutie de iesire
din aceasta criza, o solutie de a ajunge si la acest segment al populatiei ce trebuie
educat si ajutat sa iasa din zona excluziunii sociale, din zona deprivarii materiale.
In acest scop finantarea culturii ar trebui sa suplineascd nevoile in acest sens de
dezvoltare si accesibilizare a publicului deprivat. insi finantarea culturii s-a
dovedit a fi in timp o masura imposibil de realizat. Graficul urmator arata
incapacitatea Ministerului Culturii de a mentine mécar o limitd minima a finantarii
culturii.

Ponderea cheltuielilor Ministerului Culturii din cheltuielile de la Bugetul de Stat
2016 2017 2018 2019 2020
0,36% 0,41% 0,40% 0,37% 0,18%
Sursa:  https:/imww.culturadata.ro/wp-content/uploads/2022/03/6.-Sinteza-finantarea-culturii_28.02.2022.pdf

prelucrare de catre INFC dupa datele Ministerului Finantelor Publice.

Dar cultura nu inseamnd numai cheltuiala. Sectorul cultural este un sector
care reprezinta o parte importanta a Produsului Intern Brut al unei tari. Si, pe langa
valoarea culturala addugata zi de zi tarii, artistii, lucratorii din sectorul cultural
aduc o contributie deloc neglijabila la bugetul de stat, constituind 3,1% din PIB
pentru anul 2014 (a se vedea Tabelul urmator in care s-au adaugat si datele din

B Lista completd poate fi consultati accesdnd: https:/ec.europa.cu/eurostat/statistics-

explained/index.php?title=Culture_statistics_-_cultural_employment (ultima accesare 09.05.2023).
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Agricultura, silvicultura si pescuit pentru o simpla comparatie). Acest calcul nu
I-am mai regasit in niciun an. In schimb, in anul 2021, un studiu al Uniunii Europene
ne aratd ca Romania a cheltuit 0,9% din GDP? pentru servicii recreationale, culturale
si religioase (sub media europeana de 1,1%), din care doar 0,3% au fost cheltuite
strict pentru serviciile culturale, cu 0,2% mai putin de media EU 20 (a se vedea
tabelele urmatoare). Daca cifrele ar fi fost din acelasi an am fi putut spune ca
investitia in cultura se intoarce la buget de trei ori mai mult, adica are un profit de
aproximativ 200%.

Contributia categoriilor
de resurse la formarea
si cresterea Produsului
Intern Brut, in
trimestrul 11 2014

Contributia la formarea PIB —
%

Contributia la cresterea PIB —
%

Provizoriu (1)

Provizoriu (2)

Provizoriu (1)

Provizoriu (2)

reparatii de produse de uz
casnic si alte servicii

Agrlcult_ura, silvicultura 3.0 29 03 03
si pescuit

Activitati de spectacole,

culturale si recreative; 31 31 01 01

Sursa: https://insse.ro/cms/files/statistici/comunicate/pib/al4/pib_trimlir2014_2.pdf.

Cheltuieli generale totale pe agrement, cultura si religie, 2021
(% din PIB si 5 din totalul cheltuielilor)
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EU* 1,2 0,4 0,5 0,2 0,1 0,0 0,0
g Euro 19* 1,1 0,4 0,5 0,2 0,0 0,0 0,0
< | Euro 20* 1,1 0,4 0,5 0,2 0,0 0,0 0,0
g Belgia 1,2 0,4 0,5 0,2 0,1 0,0 0,0
& | Bulgaria 0,9 0,2 0,5 0,1 0,1 : :
§ Cehia 1,3 0,4 0,6 0,2 0,0 0,0 0,1
Danemarca 1,6 0,4 0,6 0,2 0,4 0,0 0,0

2 produsul Intern Brut
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Germania* 1,1 0,3 0,4 0,3 0,0 0,1 0,0
Estonia 2,1 0,6 0,9 0,2 0,0 0,1 0,2
Irlanda 0,5 0,1 0,2 0,2 0,0 0,0 0,0
Grecia 1,1 0,5 0,2 0,1 0,1 0,0 0,1
Spania* 1,2 0,4 0,5 0,2 0,1 0,0 0,0
Franta* 14 0,5 0,7 0,1 0,0 0,0 0,0
Croatia 1,6 0,4 0,7 0,3 0,2 0,0 0,1
Italia 0,8 0,3 0,3 0,2 0,1 0,0 0,0
Cipru 0,7 0,2 0,2 0,2 0,1 0,0 0,0
Letonia 14 0,2 1,0 0,1 0,0 0,0 0,0
Lituania 1,2 0,3 0,7 0,1 0,0 : 0,0
Luxembourg 1,2 0,5 0,5 0,1 0,1 0,0 0,0
Ungaria 3,0 0,9 1,0 0,3 0,6 0,0 0,1
Malta 1,3 0,2 0,9 0,1 0,0 0,0 0,1
Olanda 1,3 0,5 0,5 0,2 0,1 0,0 0,0
Austria 1,2 0,3 0,5 0,3 0,1 0,0 0,0
Polonia 1,2 0,4 0,6 0,2 0,0 0,0 0,0
Portugalia* 1,0 0,4 0,3 0,1 0,0 0,1 0,1
Romania 0,9 0,3 0,3 0,1 0,1 0,0 0,2
Slovenia 14 0,3 0,7 0,3 0,1 0,0 0,1
Slovacia 1,0 0,2 0,5 0,2 0,1 0,0 0,0
Finlanda 15 0,5 0,5 0,3 0,2 0,0 0,0
Suedia 14 0,6 0,6 0,2 0,0 0,0 0,0
Islanda 3,3 1,6 1,1 0,2 0,3 0,0 0,0
Norvegia 1,7 0,4 0,7 0,2 0,3 0,1 0,1
Elvetia 1,1 0,4 0,4 0,2 0,0 0,0 0,0

Sursa: Eurostat 2021.

PESTE TOATE ACESTE NEAJUNSURI S-A ADAUGAT SI CRIZA COVID-19
iN TEATRUL DIN ROMANIA

Cum am mentionat mai sus, Romania a ajuns in punctul in care trebuie sa se
alinieze crizelor internationale nu doar datoritd aspirdrii acesteia catre o societate
globala, ci si din cauza obligatiilor/directivelor pe care le are de indeplinit in urma
aliantelor internationale.

Astfel, in ciuda greutdtilor pe care tara noastra le traversa deja, in urma unei
tranzitii prelungite, s-a adaugat si criza COVID-19, o crizd mondiala. O criza ce
ne-a invatat ce Inseamna de fapt globalizarea unei suferinte comune. Astfel, la cinci
zile dupd data de 11 Martie 2020, in urma declardrii oficiale a ,,Pandemiei” de
catre Organizatia Mondiala a Sanatatii, prin decretul 195 din 16 Martie 2020
Romdnia instituie starea de urgentd. In acest scop se restrang o serie de drepturi si
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libertati. Din aceastd dati incep restrictiile si masurile?” ce vor afecta nu doar
teatrul si filmul, ci intreaga noastra viata sociala.

In acest nou context a trebuit teatrul si faca fati, si se adapteze pentru a
rezista si functiona in continuare.

Dar lumea incepe s se obisnuiasca din ce in ce mai mult cu aceasta realitate
sociald, cu aceasta realitate a bolii si incepe sa isi piarda rabdarea, dorind sa iasa
din casa, sa se distragd de la problema grava si sa inceapa sa se descarce si prin
intermediul artei. De cealalta parte, actorii obisnuiti activi 1si pierd si ei rdbdarea si
vor si munceascd. Astfel se impun diverse masuri pentru protejarea atat a
publicului cat si a actorilor. Masurile din 14 august 2020 pentru diminuarea
impactului tipului de risc in care limita la interior era de 50 de persoane nu mai este
suficienta.

Silile de teatru de stat se redeschid pe rand la sfarsitul anului 2020%, cu o
limitare a capacitatii de pana la maxim 50% 1n limita a 500 de spectatori, daca rata
de imbolnavire este mai mica de 1,5 1a 1 000 de locuitori din localitatea in care are
loc evenimentul. Daca incidenta creste peste 1,5%, atunci rata de ocupare in sala se
va limita la 30% din capacitatea salii de spectacol. Daca rata de imbolnavire din
localitate depaseste 3 la 1 000 locuitori din localitate, atunci evenimentele vor fi
interzise. Abia in data de 14 mai 2021 restrictiile Incep sa se mai relaxeze in ceea
ce priveste teatrul si incep sa functioneze anumite teatre in ceea ce s-a nUMIt ,,un
test pilot” in care Opera Nationald Bucuresti — (spatiu inchis), Teatrul National
,»l.L. Caragiale” din Bucuresti (spatiu inchis), Opera Nationala Roména din Cluj-
Napoca (spatiu inchis), Opera Nationald Bucuresti (evenimente test/ pilot organizate in
aer liber) au fost lasate sa functioneze la o capacitate de 70%, conform aprobarii
Comitetului National pentru Situatii de Urgenta, pe baza propunerii Ministerului
Culturii si cu avizul Ministerului Sanatitii. insa toate masurile acestea acopereau
doar o parte din nevoile mediului artistic, pentru ca sectorul independent nu avea
incd capacitatea necesara respectarii tuturor regulilor. lar limitarea capacitatii
spatiilor a blocat total sectorul independent, pentru ca nu se putea sustine financiar
prin limitarea vanzarilor la o capacitate de 30%, respectiv 50%. Astfel, sectorul
artistic independent a suferit un soc puternic, traversand o criza care nu putea avea
iesire fard ajutor din partea statului.

in urma unor proteste in fata Ministerului Culturii in data de 26 Aprilie 2021
pentru a atrage atentia la permanenta lupta de supravietuire si la lipsa unei structuri
de suport au inceput sa fie luate masuri de protectie sociala si in cazul acestui
sector ramas descoperit.

2 Deloitte a facut o listd cu actele si masurile adoptate in perioada COVID-19 in ordinea
adoptarii lor si poate fi consultatd accesand: https://www2.deloitte.com/ro/en/pages/business-
continuity/articles/COVID-19-legislative-tracker.html.

% Masuri din 19 octombrie 2020 Aprobate prin ORDINUL nr. 3.245/1.805/2020.



266 DANIEL NITOI 18

artistii independenti av
castigat doar razboiul co
drojdial
Compania de teatruv
HODORONKTRONK'S WORLD
26 martie
#zivasupravietvirii

Fotografii din timpul protestelor. Sursa: www.facebook.com

inca din 1 aprilie 2020 Guvernul a stabilit ca sectorul independent, anume
artigtii a caror activitate a fost intreruptd datoritd starii de urgentd provocate de
COVID-19, pot beneficia de un ajutor in cuantum de 75% din salariul mediu brut
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pe tara si acest ajutor trebuie sa le fie suficient. Dar acest ajutor venea cu o serie de
conditii de Indeplinit, astfel cd implementarea lui a fost destul de anevoioasa.
Artistii trebuiau sa facd dovada cd sunt artisti prin faptul ca au avut cel putin un
contract pe drepturi de autor in ultimele trei luni. Insd, in sectorul independent
(care avea nevoie de acest ajutor), de exemplu in reclame sau in filme, poti prinde
un contract si o datd la cativa ani, sau deloc. Dovada ca esti artist printr-un contract
de colaborare era absurdd si tinea mai mult de norocul artistului de a fi avut de
lucru Tnainte cu cel mult trei luni de la izbucnirea pandemiei. Mai mult decat atat,
artistii au fost obligati la sfarsitul anului de catre ANAF sa isi plateasca partile
sociale. Adica aproape jumatate din suma Incasatd au fost obligati sd o restituie
catre stat sub forma de taxe. Fapt care nu a fost foarte bine informat de la inceputul
acorddrii acestui ajutor. Artistii nu au luat prea in serios aspectul taxelor, iar la
sfarsitul anului, intretindndu-se doar din ajutorul acordat de stat (prin lege nu mai
aveau voie sd mai munceasca atata timp cat primeau ajutorul) au traversat Inca un
soc, acela de a avea datorii la stat si popriri pe conturi din partea ANAF-ului.

Sectorul independent era in continuare blocat de catre masurile adoptate prin
prelungirile repetate ale starii de urgentd. Chiar daca teatrele incepeau sa isi
dezghete activitatea la capacitati reduse, sectorul independent nu a avut puterea si
capacitatea sa revina in totalitate in piatd. De aceea, au avut loc mai multe reactii
de protest, printre care si cel din fata Ministerului Culturii, precum si o serie de
dezbateri publice?® cu anumite ONG sau organizatii*° artistice autoproclamate ca
fiind reprezentante ale sectorului independent.

Tot ca o forma de ajutor, statul a oferit un ajutor sub denumirea de Schema
Minimis pentru persoane juridice (ONG, SRL, PFA si alte forme juridice). Acest
ajutor a fost 1n valoare de 20% din valoarea pierduta in anul 2020. Valoarea este
plafonata insa la suma de 200 000 euro. Sigur, si aici trebuiau indeplinite o serie de
conditii®*. Dar cea mai mare problemi a acestui proiect a fost implementarea
acestuia pentru ca a creat o serie de ambiguitati si nereguli. De ajutor financiar
aveau nevoie artistii independenti, nu cei care impresariau artistii sau vindeau
biletele. Din cauza acestei ambiguitati au putut beneficia de acest ajutor firmele®
care oricum faceau profit in trecut pe seama artistilor, neproducand arta, ci doar
mijlocind-o prin vanzarea de bilete, sau impresariere. Acest program a ramas in

% Degbatere publicd la 26 Mai 2020: http://www.cultura.ro/dezbatere-publica-guvernului-
romaniei-si-ministerului-culturii-cu-reprezentantii-industriei.

% Aici putem vedea detalii despre cei care au participat la una din dezbaterile publice
din 26 lunie 2020 http://www.cultura.ro/statutul-artistului-si-finantarea-activitatilor-culturale-au-fost-
principalele-subiecte-ale-noii.

3 Conditiile actualizate pot fi consultate accesand: http://www.cultura.ro/sites/default/
files/inline-filessSCHEMA%20MINIMIS%20SC_actualizat%C4%83%2011.04.2022.pdf.

32 Un articol in acest sens poate fi consultat accesand: https://romania.europalibera.org/a/
cultur%C4%83-sau-divertisment-pe-cine-sprijin%C4%83-guvernul-prin-schema-de-ajutor-de-stat-
/30965793.html.
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continuare ambiguu, Ministerul nereusind si ia o pozitie fermd in acest sens. In
continuare este in dezbatere un proiect®™ de finantare nerambursabild pentru
sectorul independent care sa sustind si sa redreseze sectorul cultural privat.

Practic, singurul ajutor® real al sectorului independent a fost indemnizatia de
4 072 de lei pe luna, aprobata prin OUG 30/18 Martie 2020 (cu modificarile si
completarile ulterioare) care, de fapt a fost de 2 253 de lei pe lund — suma reala
care a revenit unui artist in urma platii tuturor taxelor. Acest ajutor a fost acordat
pana in data de 31 Martie 2022, iar abia in ultima prelungire a acordarii ajutorului
din 19 lanuarie 2022 au fost relaxate criteriile acordarii acestui ajutor, in sensul in
care munca actorilor/ artistilor nu mai era total sau partial restrictionata. De
asemenea, se elimina obligatia dovedirii cu un contract valabil pe perioada
restrictiilor, prin care probau ca ar fi realizat venituri din drepturi de autor sau
drepturi conexe, deci ca sunt artisti independenti..

ACTORII, ANORMALII SISTEMULUI?

Depésind bariera realitatii sociale, actorii au avantajul (sau dezavantajul)
unor trairi profunde pe care scena le-o ofera. Pe langa viata personald si realitatea
care 1i inconjoara ei pot trece, datoritd meseriei, prin diverse forme de trairi si de
stari. In viata lor, criza poate lua diverse forme si poate avea o durati atipica fatd de
viata cotidiana. Astfel, criza poate fi numitd ca fiind si o stare de debusolare,
anxietate, depresie, blocaj psihic individual, sau In masa, plutire in deriva, haos,
activitate nestructurata si neproductiva. Lucrurile acestea sunt cumva ,,normale” in
montarea unei piese si in artd in general. Sigur, depresia si anxietatea nu sunt
tocmai de dorit, dar existi momente in viata fiecarui actor sau regizor cand
lucrurile par sd nu meargad asa cum 1isi doresc. Si atunci apar blocaje, stari de
nervozitate, anxietati generate de presiuni prea mari s.a.m.d. Deci, situatii de criza.
Un actor nu reuseste sa isi contruiasca rolul §i sa inteleaga cerintele regizorului.
Un regizor nu gdseste un final potrivit pentru spectacolul lui. Si multe alte exemple
care ne fac sa ne intrebam ce este aceea normalitate in teatru? Sunt acele subiecte
agreate de majoritatea spectatorilor? Sunt acele stéri de creatie in care totul merge
minunat $i actorii si regizorii lucreaza si se inteleg perfect? Sau cum putem defini
normalitatea in teatru? N.C. Paulescu® ii definea pe Oscar Wilde, Edgar Allan Poe
s.a. ca fiind ,,martiri ai civilizatiei, mucenici ai desfraului”. Si totusi si acestia au

% Comunicatul de presd emis la 5 Tulie 2023 poate fi consultat accesand: http:/www.cultura.ro/
proiect-de-ordin-62.

#0 discutie pe larg o putem consulta accesand articolul: https://culturaladuba.ro/ce-n-a-fost-
si-ce-a-ajuns-schema-de-ajutor-de-stat-pentru-sectorul-cultural-de-la-campanie-electorala-la-
realitate/.

% Om de stiintd, medic, fiziolog, despre care se spune ci ar fi fost primul care a descoperit
insulina.
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reusit sa treacd in istorie precum autori clasici. Dacd acestia, sd zicem, erau
considerati a fi anormali ai sistemului, cum au ajuns sa se propage in teatru ca fiind
autori ale caror opere sunt de referintd? Ei abordau teme sociale dure, greu
digerabile de intelectualitatea vremurilor, pentru cd prezentau subiecte de la
marginea societatii. Dar acea lume exista si era majoritara. Doar elita sociala isi
dorea progres intelectual si refuza aceste aspecte, considerandu-le anormale, le
considerau probleme care duc societatea catre anumite crize, fie ele educationale,
fie identitare s.a.m.d. Voiau evolutia subiectelor abordate in teatru, voiau ajutor din
partea teatrului pentru evolutia intelectuald a societatii. lar subiectele societatii
marginalizate pareau sd nu i ajute in demersul lor si in pretentiile lor de evolutie
citre o societate intelectuald. Insa punctul de vedere al celor care abordau aceste
subiecte era tocmai cad amendeaza prin teatru acele tare umane, expunandu-le
publicului ca un exemplu care nu trebuie urmat. Acest aspect il trdim cumva si in
prezent. Vestul Romaniei (si mai nou si capitala) propagad in mare masurd acest
curent al teatrului social 1n care se reprezinta pe scend momente dramatice ale vietii
care ne Inconjoard, cu un limbaj, de cele mai multe ori trivial, vulgar, cu scene de
nuditate sau sexualitate care trec limita expresivitatii, ajungand sa fie expuse din ce
in ce mai exagerat, aratate direct pe scend, oripiland publicul pudibond. Dar nimeni
nu poate lua atitudine, pentru cd arta imbraca haina iresponsabilitatii, invocand
faptul ca orice este posibil in arta. Etica profesiei artistului nu este predatd in nicio
facultate din Roménia (ea practic nu existd decat ca etica a locului de munca®) si
nici nu exista nicio elitd care sa isi asume sd coordoneze societatea (Huther 2009)
pe cdile cele mai bune. Se ascund in spatele unor masti si spunem deseori ca ,,asta
se cere”, dar nimeni nu isi asuma o cultura a elitelor in care publicul sa fie treptat
indreptat si educat catre subiecte mai Tnaltatoare ale artei, catre piese cu subiecte
profunde, rafinate. lar acest haos cultural provoacd momente de criza.

TEATRUL PUBLIC DIN ROMANIA E SUBVENTIONAT

Romania are o sansd unicd pe care SUA si unele tari vestice, de exemplu, nu
0 au — teatrul de stat este subventionat, deci institutia nu este neaparat conditionata
de vanzarea de bilete ca sa existe. Sigur ca succesul teatrului se contorizeaza si In
numarul de spectatori prezenti in sali, dar acest privilegiu al teatrului de a nu
depinde de incasari 1i ofera o sansd unica, aceea de a-si permite luxul de a educa,
de a obisnui publicul catre un teatru mai elevat. Un exemplu in acest sens este
spectacolul de teatru ,,Faust” regizat de Silviu Purcarete. Un subiect elevat,
profund, cu o abordare durd si impresionantd. Am spune cid acest subiect nu ar
prezenta interes masei mai putin elevate. Cu toate astea acest spectacol se joaca
neincetat de peste zece ani. Cine are dreptate pand la urma? Cei care abordeaza

% fn teatre nu exista decat codul de etica institutionald care este impusa cumva prin lege.
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subiecte usoare, sociale si ,,la prima mana” pentru a atrage rapid publicul neinstruit
si a face bani rapid? Sau cei care investesc in spectacole elevate si impresionante,
care risca sa nu isi recupereze investitia niciodata? Acest fapt poate fi considerat ca
o situatie de criza, pentru ca teatrul si arta in general nu trebuie sa ajunga sa fie
evaluata strict material. Castigul major al ei (in afara asigurarii existentei artistilor,
pregatirii si evolutiei lor) ar trebui sd fie mult mai Tnaltator si mai profund. Arta
trebuie sd ofere lumii cai de dezvoltare si inaltare spirituald, de educatie si progres
al culturii. Sau cel putin ar trebui.

in anul 1963 i se lua un interviu regizorului american Harold Clurman®’. El
ne spunea noud (care traiam n comunism) cat de fericiti suntem cd avem teatre de
repertoriu, teatre in care existd actori angajati la stat, sustinuti de stat. Atunci (ca si
acum) 1i vedeam pe ei ca pe ceva ideal la care trebuie s ajungem. Cine avea sau
are dreptate? Americanii, pentru cd au avut si au poate cele mai renumite centre de
studii in actorie (Actors studio, Stella Adler Studio of Acting), dar totul este
privatizat? Ca au Hollywoodul de unde se da ora exacta in filmul mondial si este
privatizat total? Rusii ca au cea mai conservatoare si renumita scoald de teatru dupa
care ne ghidam si noi si care este subventionatd de stat (ca o micd paranteza, atit
Actors Studio cat si Stella Adler Studio of Acting au luat fiintd datorita influentei
directe a lui Stanislavski), englezii, ca au o scoala ce a redat lumii nume mari,
sonore?! Cine poate stii care detine de fapt calea catre un adevar mai aproape de
echilibru, de normalitatea care sa nu nasca crize?!

Tocmai aceste neconcordante, aceste ,,idei fixe” ca fiecare se considera a fi
cel mai bun, duc la blocaje si situatii de criza in care actorul nu mai stie pe ce drum
sd o ia. Uneori criza este pasagerd, In care gasim solutii rapide, alteori criza este
profunda, in care nu gisim solutii sau alternative de a rezolva lucrurile creativ in
zona de interes a proiectului. insa totul se poate rasturna oricand in teatru, iar criza
poate insemna si un imbold revelator al actului artistic.

ALTERNATIVA LA CRIZA?

Stiinta a fost intotdeauna prudenta in a exprima idei pe care nu le-a verificat
sau demonstrat obiectiv. De aceea in stiintd explorarea alternativelor posibile nu a
fost o prioritate. Insd arta a oferit intotdeauna si alte viziuni asupra vietii, alte
perspective, alte unghiuri din care au fost privite faptele si lucrurile. Uneori, printr-0
fantezie exageratd, arta a creat lumi imposibile la momentul In care a fost
reprezentata. In timp, aceste fantezii au devenit realitate, iar cei care le-au creionat
au fost considerati ulterior niste vizionari.

%" Dana Crivat, ,,De vorba cu regizorul american Harold Clurman”, Teatrul, aprilie 1963, nr. 4,
anul V111, pag. 83-86, Editura Meridiane.
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In sociologie, conceptul de alternativa nu exista. Sociologia este o stiintd a
realitdtii sociale. Ea nu are instrumente in care si spund cum va fi realitatea unei
societati din viitor. Dar, teatrul si filmul si chiar pictura au redat lumii o serie de
valori alternative de cum ar putea fi lumea in viitor, sau a unor altfel de societati.
Unii au fost chiar vizionari. Jules Vernes, Hieronimus Bosch, George Orwell,
Guenon, Paulescu si multi altii au prezentat cumva niste societati ale viitorului
despre care lumea nu credea niciodatd ca vor deveni reale si au tras un semnal de
alarmad in acest sens. Arta in general abordeazd de multe ori teme despre cum ar
putea fi societatea in viitor, ori cum a fost in trecut. Filme precum ,,La voyage de la
lune” — 1902 de Geo Melies, Apolo 44, Blade Runner, George Orwell 1984, The
Island, Transcendence, in care se prevad roboti, clone ale oamenilor, colonizari ale
planetelor, transferul creierului uman in sistemul electronic al unor roboti, 2001 —
Odisea Spatiald, Fahrenheit 451, Idiocracy (2006) — ce trage un sistem de alarma
asupra tehnologiei duse la extrem, care impinge omenirea catre o zona de gandire
extrem de scazuta s.a.m.d.

Toate aceste abordari fanteziste pot fi privite, de fapt, ca alternative la
normalitatea pe care umanitatea o percepe in prezent si posibilele probleme care
pot sd apara, deci situatii de criza, in cazul in care dezvoltarea si tehnologia nu sunt
manuite corespunzator in favoarea umanitatii. Arta creeaza fantezia unei lumi
posibile si poate constitui imboldul de care are nevoie umanitatea in stoparea unor
decizii care pot crea erori catastrofale. Rdméne de vazut ce importantd va mai avea
arta in viitor.

CoNcLruzil

Teatrul romanesc este un teatru tanar care se afld in continua dezvoltare. El
functioneazd incd dupd niste tipare socialiste din punct de vedere economic si
organizational, Tnsd orientarea capitalistd si temele occidentale 1i creeazd usoare
dificulati ce sunt amplificate de diferentele dintre generatii. in plus, slaba investitie
in raport cu ceea ce intoarce arta teatrald in societate si in Bugetul de Stat,
adanceste si mai tare aceastd rand deschisa a tranzitiei care se lungeste de prea mult
timp. lar pentru a echilibra aceste aspecte trebuie ca statul sa fie mai atent si nu
doar sa adopte masuri imediate, ci niste masuri proiectate in ceea ce ne-am dori a fi
un viitor social ideal, pentru ca teatrul sa reuseasca sa aiba capacitatea sa raspunda
si sa ofere in timp real opere ancorate in realitatea sociala in care, sau din care iau
nastere. Deocamdata teatrul si filmul roménesc nu mai au mijloacele necesare unei
functionalitati la standarde europene si astfel nu mai reusesc si patrundd in
straturile profunde ale societatii, din lipsa de mijloace. Pericolul acestori lipsuri
face ca arta sd se adreseze unei paturi sociale din ce in ce mai restranse,

Ocuparea culturald este inca slaba, raportatd la numarul de locuitori, iar
cifrele vor fi si mai tragice in viitor, in lipsa unor investitii proiectate pe termen
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lung. Cifre pe care criza COVID-19 le-a amplificat si mai tare, descurajand
alegerea artei in favoarea altor domenii care sa le ofere oamenilor posibilitati reale
de intretinere.

Alternativa oferita de catre artd si capacitatea ei de a se adapta este una
complexd, nascuta din taria vocationala care se afld dincolo de barierele financiare,
insd, in timp aceste capacitdti se pot disipa 1n lipsa unor masuri care nu doar sa
protejeze arta (la noi in tara, (si nu numai)), ci si sa ii ofere sanse care sa o sustinad
si s o propulseze in randul valorilor culturale universale.
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civilizations, being an integral part of the culture of every
community. Its manifestation mirrors the structure of the
psycho-social depths of the community from which it originates. That is why,
in moments of crisis, art also expressed itself differently, depending on the

Art played an important role in the development of world
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position it takes in relation to the crisis. Romanian theatre is relatively young,
but over time it has had quite a significant impact in world history, giving
back to universal culture, remarkable actors and works of art that will remain
benchmarks in world theatre and film for a long time.

The article briefly analyzes the historical evolution of the theater in
Romania, the major societal crises that crossed it, and the different ways in
which it responded to the crisis, adapting or not to it. From the major
historical crises in relation to the church, identity crises, or the crossing of the
Two World Wars to the crisis of our times generated by COVID-19, the
theatre had to resist and find resources in order no to lose its ability to
manifest composing himself, willingly or not, in the social reality of which it
was and is a part.
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